>
=l
=
X
>
=
(-4
<

26

Historia gitary -

Barok cz. Il

Krolewscy gitarzysci

Anna Wiktoria Swoboda

W drugiej potowie XVII wieku i w pierwszych dziesiecioleciach XVIII wieku gitara nadal Swie-
cita triumfy, nie tylko w Hiszpanii i Italii: z upodobaniem grali na niej krélowie oraz arysto-

kracja we Francji i Anglii.

W malarstwie niderlandzkim setki obrazéw dokumentu-
ja wyposazenie doméw majetnych kupcédw i mieszczan: lut-

nie, cytary lub gitary znajdowaty sie niemal w kazdym z nich.
A A B

==

ve), ok. 1700

Autorem jednego z najobszerniejszych i najbardziej
wptywowych podrecznikéw do gry na gitarze w tamtym cza-
sie byt Gaspar Sanz (1640-1710). Po studiach teologicznych
na Uniwersytecie w Salamance wyjechat do Neapolu, gdzie
uczyt sie u kompozytora Cristofora Caresany i dziatat
na dworze kréla Filipa 1V, nastepnie udat sie do Rzymu,
gdzie zetknat sie ze znanym woéwczas lutnistg Lelio Colistg
oraz z najnowszg literaturg gitarowg kompozytoréw takich
jak Corbetta, Granata czy Foscarini. Pierwsza ksiega jego
stynnej Instruccién de musica sobre la guitarra espafiola zo-
stata wydana w 1674 roku, druga rok pozniej, a catos¢,
wzbogacona o trzecig ksiege, ponownie w 1697 roku. Za-
wiera ona okoto 90 utwordéw (niekiedy bardzo krétkich
i prostych), zapisanych w tabulaturze wtoskiej oraz w syste-
mie alfabeto, a takze rozdziaty teoretyczne poswiecone grze
na gitarze i realizacji basso continuo na tym instrumencie.
Sam kompozytor wykazat sie wyjgtkowg wszechstronno-
$cig: wkasnorecznie rytowat ptyty miedziane, na podstawie
ktérych drukowano jego dzieto - $wiadczy o tym dopisek
»Gaspar Sanz inventor sculpsit” na niektérych z nich. Trze-
ba doda¢, ze byta to nie lada umiejetnos¢, poniewaz nale-
zato umiec ,pisa¢” w lustrzanym odbiciu, tak aby po odbiciu
na kartce utwor byt utozony we wiasciwg strone. Kazdy, kto
korzystat z oryginatu Instruccién..., wie, ze miejscami cyfry
tabulatury i oznaczenia rytmu s3 zapisane niewyraznie lub
koslawo. Wybaczamy jednak utalentowanemu autorowi,
wszak spod jego pidra i rylca wyszty przeboje uwielbiane
jeszcze ponad 300 lat pozniej. Wielkg wartos¢ tego pod-
recznika stanowig takze objasnienia systemu alfabeto,
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schematy form ostinato-
wych w réznych tonacjach
oraz tabele akordéw z moz-
liwymi dysonansami. Adre-
satem dedykacji zbioru byt
generat, ktérego Sanz uczyt
gry na gitarze - Don Juan de
Austria, jedyny legitymizo-
wany nieslubny syn kréla
Hiszpanii Filipa IV. Wigze sie
z tym ciekawa historia, t3-
czaca utwor Sanza z rodzing
jego mecenasa. Otéz matka
Don Juana byta stynna w la-
tach dwudziestych XVII wie-

\

dagTure B,

Gaspar Sanz jako jedna z postaci ku aktorka Maria Calderén,
wokét portretu Don Juana de Au-

stria; pierwsze wydanie Instruccion zwana Marizapalos. Instru-
de musica sobre la guitarra espafiols, Mentalng wersje piesni pod
Saragossa 1674 tym tytutem znamy oczywi-
Scie ze zbioru Sanza, natomiast jej zagmatwany i aluzyjny
tekst opowiada o dziewczynie imieniem Marizapalos, sio-
strzenicy ksiedza, ,kwiecie Madrytu”, zakochanej w nieja-
kim Pedro Martinie (mozna przypuszcza¢, ze byta to piesn
wykonywana przez Marie w ramach ktdrego$ z przedsta-
wien teatralnych). Krél zmusit aktorke do porzucenia sceny,
ich syn zostat jej odebrany niedtugo po urodzeniu, a ona
sama oddalona do klasztoru w Guadalajarze. Legenda gto-
si, ze uciekta stamtad i schronita sie w gérach - pasmo gor-
skie Sierra Calderona na wschodzie Hiszpanii miato wzig¢
stad swojg nazwe. Catg te awanturniczg historie, rodem

Maricapalis.  J N r g ) A}
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Marizapalos z Drugiej Ksiegi Instruccion de musica sobre la guitarra espa-
fiola; na koricu utworu dopisek ,skomponowat Gaspar Sanz”

z powiesci ptaszcza i szpady (ktorej szczegdty Gaspar Sanz
zapewne dobrze znat), komplikuje fakt, ze siostra Marii, Ju-
ana, byta réwniez aktorkga i Spiewaczka, a niektére wydarze-
nia opisane w zrédtach mogg odnosic sie do jednej lub dru-
giej z nich.

W XX wieku kilka utwordw z tego zbioru rozstawit Joaquin
Rodrigo, opracowujac je w Fantazji dla szlachcica, napisanej
dla Andrésa Segovii. Wybrat on z Instruccién... popularne
w XVII wieku melodie i tance: Villano, Espafioleta, Fanfarria
de la caballeria de Ndpoles, Danza de las hachas oraz Canario.

Robert de Visée (1652-1730) byt jednym z ulubionych
muzykéw kréla Ludwika XIV, ktéry nie tylko kochat sztuke
i sam tanczyt w przedstawieniach prezentowanych na swo-
im dworze, lecz takze dyktowat artystyczne i obyczajowe
trendy catej Europie. Ojciec Roberta grat na violi da gamba,
réwniez jego syn Frangois zostat muzykiem; natomiast
dwoém cérkom, zmartym w mtodym wieku, kompozytor po-
Swiecit wzruszajacy Plainte ou Tombeau de Mesdemoiselles
de Visée. Oprécz gitary grat znakomicie na lutni, teorbie
i violi. By¢ moze byt uczniem Corbetty, ktéry duzg czes¢ zy-
cia spedzit we Frangji, lecz nie ma na to jednoznacznych do-
wodéw; w kazdym razie skomponowat ku jego czci tombe-
au. Wedtug swiadectw z epoki de Visée byt rozchwytywa-
nym nauczycielem gry na gitarze. Grat dla kréla w jego pry-
watnych komnatach oraz uczestniczyt w regularnych kon-
certach muzyki kameralnej w salonie Madame de Mainte-
non (oficjalnej metresy, a pdzniej matzonki Ludwika XIV
i jednej z najwazniejszych postaci éwczesnej Francji) oraz
na zamku Sceaux u ksieznej de Bourbon-Condé (synowej
kréla), gdzie bywaty wybitne umysty tamtego czasu, takie
jak Wolter czy Monteskiusz. W przedmowie do Livre de guit-
tarre dédié au roy z 1682 roku de Visée pisat: ,,...[utwory
na gitare] miaty niejednokrotnie zaszczyt zabawia¢ Waszg
Krélewska Mos$¢ w godzinach tego cennego wypoczynku,
podczas ktérego uwalnia sie ona od swych wzniostych tru-
déw i wielkich zaje¢, nadajacych dzi$ kierunek losom catej
Europy”. W 1719 roku kompozytor otrzymat tytut ,krélew-
skiego nauczyciela gry na gitarze" kolejnego wtadcy - mato-
letniego wowczas Ludwika XV. Z jego bogatej tworczosci za-
chowaty sie dwa zbiory muzyki gitarowej, interesujacy druk
z utworami solowymi w wersji na instrument sopranowy
i basso continuo (Piéces de théorbe et de luth mises en parti-
tion dessus et basse, Paryz 1716) oraz obszerny rekopis
z utworami na teorbe i lutnie solo, spisany przez arysto-
krate-amatora Jean-Etienne’a Vaudry de Saizenay, dzieki kté-
remu repertuar ten w ogoéle przetrwat do naszych czaséw.

Trzecim z wielkiej tréjki barokowych gitarzystéw-kom-
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Strona z objasnieniami oznaczen artykulacyjnych, palcéw i ozdobnikéw
z Livre de guittarre dédié au roy Roberta de Visée

pozytoréw, ktérych zdecydowanie warto znag, jest Santia-
go de Murcia (1673-1739). Niewiele wiemy o jego zyciu:
urodzit sie i zmart w Madrycie (nazwisko de Murcia odzie-
dziczyt po ojcu). W Resumen de acompafiar la parte con
la guitarra z 1714 roku - swego rodzaju podreczniku po-
Swieconym akompaniowaniu i realizacji basso continuo
na gitarze - okresla siebie jako ,Maestro de Guitarra” kro-
lowej Marii Ludwiki Sabaudzkiej. Byta ona zong Filipa V
(wnuka Ludwika XIV) i mimo ze wyszta za maz jako trzyna-
stolatka, a zmarta w wieku 25 lat, byta aktywng, madrg i ko-
chang przez lud krélowg. Sama w jednym z listéw z lipca
1705 roku wspomina, ze uczy sie muzyki i gry na gitarze.
Dwa wazne rekopisy z utworami Murcii - tzw. Saldivar Co-
dex oraz Passacalles y Obras - zachowaly sie do naszych
czas6w w Meksyku, stad przypuszczenie, ze kompozytor
mogt tam przebywad. Obecnie wydaje sie jednak bardziej
prawdopodobne, ze to dzieki jego patronom (wymienio-
nym w obu dzietach), majagcym kontakty z zamorskimi te-
rytoriami Hiszpanii, rekopisy te trafity do Ameryki, cho¢ in-
trygujgca pozostaje obecnos¢ w zbiorze taricéw pochodze-
nia afrykanskiego, takich jak cumbees czy zarambeques,
oraz gaitas, uwazanego za taniec rdzennych mieszkancéw
Wenezueli (kolonizowanej przez Hiszpandw od XVI wieku).
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Fragment Cumbees z niedatowanego rekopisu Saldivar Codex Murcii z zazna-
czonymi miejscami, w ktérych nalezy zastosowac golpe - thumigce uderzenie
dtonig we wszystkie struny gitary w celu uzyskania efektu perkusyjnego.

Wymienieni tu wirtuozi-
kompozytorzy uzywali gitary
pieciochdrowej w stroju e'-h-
h-gg-dD-aA, zwanej dzi$ gita-
rg barokowg. W latach sie-
demdziesigtych XVIII  wieku
pojawi sie gitara szesciostru-
nowa i otworzy nowy rozdziat
w barwnej historii tego instru-
mentu.

Gitara pieciochérowa Sellasa
(Matteo lub Domenico, ok.
1650), inkrustowana koscig
stoniowg i masg pertowg
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