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za wczesnie) kryja prawdziwe ,putapki dla poczatkujgcych”
w postaci: sekwencji dzwiekdw na progach réznych strun,
nieschematycznych opalcowan w prawej rece z krzyzowa-
niem palcéw i-m badz wplataniem palca a. Nawet jesli po-
dobne uktady palcowania zostaty prze¢wiczone (na etapie
gry na pustych strunach), to gdy gra lewa reka staje sie
bardziej dynamiczna, w prawej z pewnoscig pojawig sie
btedy, a rece (obie!) usztywnig sie. Jeszcze wiecej technicz-
nych problemoéw znajdujemy w jednogtosowych etiudach
klasykow gitary“. Nie jest to odpowiedni repertuar na ten
etap nauki. Rozlegte pasaze, motoryczne przebiegi gamo-
we przez kilka strun, chromatyka to wieksze wyzwania niz
te, z jakimi mierzymy sie w pierwszych utworach dwugto-
sowych. Dobierajac ¢wiczenia dla naszych uczniéw, pa-

4Np. etiudy Sora nr 3i4 z op. 60.

mietajmy wiec: jednogtosowo wcale nie oznacza tatwo.

Drodzy Czytelnicy, na tamach SSS przedstawiam materiaty,
ktore stang sie podstawg ksigzki z zakresu metodyki nauczania
gry na gitarze. Przygotowywana obecnie publikacja bedzie ad-
resowana do nauczycieli, a takze starszych uczniow, chcacych
rozwijac swoja technike. Chetnie skorzystam z Pafistwa uwag
i sugestii. Wszystkich Panstwa, ktérzy chcieliby mie¢ wptyw
na zawarto5¢ ksigzki, zachecam do kontaktu poprzez moja
strone internetowa: tatianastachak.pl lub mailowo:
tatiana.stachak@euterpe.pl.

PS. Chciataby serdecznie podziekowac wszystkim Czytelni-
kom, ktorzy napisali do mnie po publikacji artykutu Z troski
o0 dzieci i z mitosci do muzyki. Dziekuje za stowa wsparcia i uzna-
nia. Ciesze sig, ze jest nas wiecej. B

Gitara i romantyzm

Jaume Torrent

~Rzekomy upadek gitary w XIX wieku nie wynikat, jak wyjasnia Angelo Gilardino, z braku mi-
strzéw, ktdrzy byliby zdolni utrzymac jej prestiz i popularnos¢, ale wynikat on ze zmieniaja-
cych sie ogélnych warunkéw w historii muzyki.

Estetyka romantyczna przyniosta ze sobg upodobanie
do pompatycznych brzmien (ktére nie szty w parze z in-
tymnym i tagodnym brzmieniem gitary) i poszerzenie roz-
miaréw zespotéw instrumentalnych”. W tym krétkim ko-
mentarzu podsumowano utrwalong przez pokolenia gita-
rzystéw opinie na temat przyczyn, ktére oddality gitare
od muzycznych sciezek ruchu romantycznego. Wystarczy
zapoznac sie z twdrczoscig Schuberta, Schumanna, Men-
delssohna czy Chopina, aby zdac sobie sprawe, ze zdecy-
dowana wiekszos¢ wykorzystywanych przez nich srodkéw
technicznych i wyrazowych, ktére sie w niej pojawiaja, po-
zostata obca literaturze na nasz instrument. Tworczosc
XIX-wiecznych kompozytoréw gitarowych, takich jak Co-
ste, Matiegka, Mertz, Bobrowicz, Regondi, Ferranti, Da-
mas, Parga czy Arcas, nie poruszata wiekszosci struktural-
nych, formalnych i ekspresyjnych aspektéw jezyka opra-
cowanego przez tych wielkich kompozytoréw, co byto po-
wodem, dla ktérego gitara stopniowo przestata by¢ przed-
miotem zainteresowania muzycznej publicznosci.

Nie dziwi wiec fakt, ze twérczos¢ Tarregi i Barriosa -
ktérzy pod koniec stulecia jako pierwsi postuzyli sie jezy-
kiem ztozonym z elementéw melodyczno-harmonicz-
nych, wywodzgcych sie z muzyki Schumanna czy Chopina
- wzbudzita zainteresowanie, mimo to trzeba jednak
przyznac, ze ta romantyczna inspiracja trwata dosy¢ krot-

"Leopold Neri de Caso, /deales y melancolias. Regino Sainz de la
Maza y la guitarra en el siglo XX en Espafia.

www.szescstrunswiata.eu (29) 1/2025

ko i nadal nie wniosta do jezyka gitarowego wiekszosci
syntaktycznych osiggnie¢, ktore definiowatyby ten ruch.
Jest zatem oczywiste, ze powyzszy komentarz nie odnosi
sie odpowiednio do przyczyn tego hipotetycznego spad-
ku i sugeruje, abySmy przeanalizowali zawarte w nim
stwierdzenia, aby podkresli¢, jak bardzo sg one dyskusyj-
ne i zniuansowane oraz aby wskaza¢, co moim zdaniem
byto prawdziwg przyczyng upadku gitary. Wywarta ona
bowiem praktycznie zerowy wptyw na ewolucje ruchu es-
tetycznego, ktory decydujac o rozwoju techniki i ekspres;ji
instrumentalnej (i w ogdle zachodniego jezyka muzycz-
nego), nie wptynat w pozadany sposéb na rozwdj reper-
tuaru gitarowego.

Monumentalne brzmienie i potezne formacje instru-
mentalne, cho¢ w pewnym stopniu rozszerzone w XIX wie-
ku, w poréwnaniu z tymi z okresu klasycznego nie prze-
wyzszaty swoim dzwiekowym potencjatem mozliwosci gi-
tary. Czy dzieta orkiestrowe Haydna, Mozarta czy Beetho-
vena brzmialy z intensywnoscig zblizong do gitary? Zde-
cydowanie nie, ale czy to jednak przeszkodzito takiemu
kompozytorowi gitarowemu, jak Fernando Sor, w napisa-
niu zelaznego repertuaru naszego instrumentu? Z drugiej
strony, odnoszgac sie do potencjatu brzmieniowego ze-
spotéw instrumentalnych, trzeba stwierdzi¢, ze roman-
tyzm nie rozwinat sie wytgcznie w sferze orkiestry symfo-
nicznej czy kwartetu smyczkowego, ale takze - i to bardzo
znaczaco - w kultywowaniu krétkich, kameralnych form,
takich jak lieder (piesni), impromptus czy romanze.

W tego typu utworach gitara mogta by¢ idealnym instru-
mentem do ich wykonania, gdyz jej brzmienie byto dosko-
nale dostosowane do charakteru muzyki i przestrzeni, dla
ktérych byty stworzone. Z powyzszych rozwazan wynika,
ze argumentacja zawarta we wspomnianym komentarzu
(utrwalana do dzi$ przez renomowanych muzykologdw)
jest btedna w przypisywaniu wskazanych w nim przyczyn
i nie bada prawdziwego powodu, dla ktérego gitara mia-
taby uczestniczy¢ w taki skromny sposéb w ruchu este-
tycznym, ktéry bytby transcendentalny dla rozwoju tech-
niki i ekspresji instrumentalnej.

Wczytujac sie w powyzsze argumenty, watpliwg wyda-
je sie konkluzja, by upodobanie do poteznych brzmien
i powiekszenie rozmiaréw formacji instrumentalnych
miaty by¢ prawdziwymi przyczynami postepujacego braku
zainteresowania gitarg, jak i faktu, ze zostata ona zdegra-
dowana do coraz bardziej zawezonych kregéw. Prawdzi-
wa przyczyng ostracyzmu, ktéremu poddano ten instru-
ment, byt brak stworzonego wtasnego repertuaru, ktére-
go wartos¢ artystyczna doréwnywataby temu, jaki po-
wstawat na fortepian, skrzypce czy poszczegélne zespoty
kameralne. Innymi stowy, prawdziwym powodem, dla
ktérego gitara stracita wiele z zainteresowania Swiata mu-
zycznego, byto to, ze kompozytorom gitarowym XIX wie-
ku - poniewaz nie byli w stanie oderwac sie od gitaro-
wych wzorcow okresu klasycznego - nie udato sie stwo-
rzy¢ motywow instrumentalnych, ktére pozwalatyby na
przystosowanie elementéw strukturalnych, formal-
nych i wyrazowych, obowigzujgcych w jezyku roman-
tycznym. To, w potagczeniu z faktem braku wystarczajgcej
i sprawnej swobody modulacji (konsekwencja braku po-
szerzenia palety tonacji poza te tradycyjnie uwazane za
idiomatyczne), doprowadzito gitare do stagnacji w jej kla-
sycznej przesztosci, ktoéra okazata sie uzasadniona - przez
historykéw, biograféw i muzykologdéw - z argumentacja
zawartg w komentarzu, ktéry poddaje pod dyskusje.

W catej mojej bogatej twdrczosci gitarowej skompono-
watem znaczna liczbe dziet o estetyce romantycznej, kto-
rymi sprobowatem zatagodzic ten zatosny brak w reper-
tuarze gitarowym. Moje 24 Fantasias romdnticas en todas
las tonalidades mayores y menores (24 Fantazje romantycz-
ne we wszystkich tonacjach durowych i molowych), Crénica
de un amor imposible (12 Intermezzi), Coleccién de Valses
i 7 Fantasias-Sonatas to dzieta, ktére po raz pierwszy w li-
teraturze gitarowej wprowadzajg elementy sktadniowe,
formalne, techniczne i ekspresyjne, nierozerwalnie zwig-
zane z prawdziwym muzycznym romantyzmem, ktére do
tej pory pozostawaty poza zakresem tworczosci dla tego
instrumentu.

Wymienie kilka elementéw prawdziwego romanty-
zmu, ktére poprzez te prace udato mi sie wigczy¢ do gita-
rowego zapisu:

— réwnorzedne uzycie wszystkich tonacji durowych
i molowych;

— rozszerzenie mozliwosci modulacyjnych i innowa-
cyjnych zmian tonalnosci, wzmocnionych przez rézno-
rodne i nieograniczone zastosowanie tonacji;

— systematyzacja modulacji enharmonicznych i mo-

dulacji do tonacji odlegtych w kole kwintowym;

— wprowadzenie niespotykanych proceséw modula-
cyjnych do i z danej tonacji;

— ewolucja monotematyczna? o wiekszym zasiegu niz
konwencjonalna jako konsekwencja poszerzania $rod-
kéw do manipulacji tematycznej;

— konstrukcja melodii z uzyciem dzwiekéw spoza
ustalonej harmonii;

— rozbudowa Srodkdéw umozliwiajgcych przeksztatca-
nie ekspresyjnego charakteru kompozycji;

— egzaltacja uczu¢ poprzez uzycie zréznicowanej cha-
rakterystyki psychologicznej tematéw i zagtebianie sie
w emocjach, ktére pozostaty na marginesie gitarowej eks-
presji (melancholia, rozpacz, czutos¢, niepokdj, rezygna-
cja, walka, samotnos¢, tesknota...);

— dramat jako watek przewodni dyskursu muzycznego;

— projektowanie motywdw instrumentalnych zdol-
nych porusza¢ sie w wielu obszarach tonalnych;

— kompozycja melodii wydtuzonych ze wzgledu
na brak kadencji rozstrzygajacych, jak wida¢ w temacie
poczatkowym pierwszej czesci Fantazji-Sonaty nr 3 As-dur;

— tworzenie bardziej rozwinietych form tematycz-
nych, czego przyktadem jest Fantazja romantyczna nr 23
F-dur;

— kompozycja sonat cyklicznych, takich jak Fantazje-
-Sonaty nr 3i 4;

— rozwdj dyskurséw narracyjnych opartych na trans-
formacji podmiotu tematycznego zgodnie z jego przej-
sciem przez rézne harmonijne konteksty, w mys| narra-
cyjnej zasady schubertowskiego ,wedrowca”;

— przygotowanie ustrukturyzowanych korpuséw
W oparciu o usystematyzowanie parametréow formalnych
lub sktadniowych, takich jak m.in. Fantazje, Sonaty, Prelu-
dia, Intermezzi, Walce, Fugata;

— rozbudowa mechanicznych zasobéw technicznych
w odpowiedzi na nowe wymagania romantycznego jezyka
stosowanego w gitarze. ®

(ttum. z j. angielskiego Anna Wieczorek)
Jaume Torrent. Gitarzysta, kompozytor i cztonek Aka-

demii RACBA. Utworéw Jaume Torrenta mozna postucha¢
miedzy innymi na nastepujacych platformach:

=] Jal-Jul:

Partytury Jaume Torrenta mozna zakupic:

Editorial de Musica BOILEAU, S.L.
boileau@boileau-music.com
www.boileau-music.com

2 Monotematyzm to forma rozwoju fragmentu oparta na cig-
gtym i nieprzerwanym przeksztatcaniu tematu lub motywu.
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